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Prolog
Groupa spelar Engelska efter Johan August Nilsson. Vi hor en melodi med omiss-
kdnnlig pragel av svensk spelmansmusik speladav tvd fioler och enflijt. Meniandra
reprisen hdnder ndgot. Melodin tas éver av en sopransax ackompanjerad av
bldsarriff som ldter mera som vdstindisk dn svensk musik. En akustisk gitarr spelar
baktakter pd reggaevis. Vi hor ocksd en tamburin och en turkisk handtrumma, en
darbouka. I ett soloparti kastar tvd fioler solofraser mellan sig och spelet Idter
inspirerat av irldndsk folkmusik eller bluegrass.

Vad dr nu detta? Vad ska vi kalla den hdr musiken? Det ldter pd ett vis hemtamt
- visstdr det en svensk spelmansldt menden dr spelad och arrangerad pd ett nytt sitt.
Somliga kallar musiken FUP, vilket uttytt blir ” folkmusik under pdverkan” . Det
kanske dr " vdrldsmusik” ? Eller etnisk musik. Eller dr det folkrock? Som sd mdnga
gdnger forr gor skapande musiker en gransoverskridande musik som vi som lyssnar
inte vet vad vi ska kalla. Och musiker bryr sig ofta inte om att kategorisera...

Ordning i kaos

Det en grundldggande drift hos ménniskan att beteckna saker i omgivningen och
didrmed bringa ordning i kaos. Vi har kommit 6verens om att kalla ett foremal for
’stol” och ett annat for “bord”. Nir vi vet vad en sak eller foreteelse 4r” kan vi
benidmna den, hanteraden, visa for andra vad vi menar, sortera in den i fack och skilja
den frén andra saker som den inte liknar eller vice versa. Men benimningar fungerar
ocksa begrinsande for tanken. Begreppen och termerna ger oss ett bestimt synsiitt,
en referensram, en virldsbild. Det kan darfor ibland bli svért att hantera nya
foreteelser som hamnar utanfor de ramar som sitts av gamla beprovade termer. Vi
har plotsligt svart att hitta ord for det nya. Kanske vi rent av forsoker klimma in
nyheten i en gammal begreppsapparat.

Naturligtvis giller detta ocksd for musik. Vi har en uppsjo av termer for att
beteckna olika typer av musik: konstmusik, klassisk musik, folkmusik, populdrmusik,
rock, pop, be bop, swing, blues, gospel, jazz, seriés musik, schlager, reggae, soul,
dansmusik, svensktoppen, kommersiell musik, nutida musik, hdrdrock, visa, dunka-
dunka, symfonisk musik, kammarmusik, opera, lied o.s.v. 0.s.v. Ménga av dessa
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begrepp anvinder vi dagligen och stundligen och ofta utan att tanka sérskilt pd vad
de egentligen betyder eller hur de uppstdtt. Vi vet ju inda vad de star for. Eller gor
vi det?

Vill vi kopa en Mozartsymfoni gér vi till skivaffarens avdelning for “klassisk
musik”, och vill vi ha Roxette gdr vi till rockavdelningen. Ibland dr skivorna rent av
mirkta: “file under popular”, “file under classics” etc. Bland tidningarnas
skivrecensioner letar vi snabbt upp den musikaliska underrubrik som vi 4r intresse-
rade av. Termerna hjilper oss alltsd med orienteringen i den musikaliska djungeln.
Men de kan ocks# overbetona olikheter och délja likheter mellan olika typer av
musik. Klassificeringen av musik kan ibland synas underlig och direkt forvirrande.
Det finns gott om musik som kanske skulle placeras pa flera stilleni skivaffiren eller
under flera rubriker. Den musik som faller mellan olika stolar, kan ddarmed ocksa bli
svdr att hitta. Det finns en vardaglig anvindning av musikbegreppen som kan vara
relativt oproblematisk, men nar man borjar skirskida termerna narmare, t.ex. om
man ir ute efter en vetenskaplig definition, blir det genast svArare.

Jag villiden hir artikeln analysera ndgra av vira vanligaste musikbeteckningar
och diskutera deras giltighet i 1990-talets musiksamhille. Jag kommer frimst att
uppehdlla mig vid den traditionella indelningen i folk-, popular- och konstmusik,
men dven en del andra termer kommer att beroras. I artikeln kommer ocksé att
diskuteras olika kriterier for kategorisering av musik. Under senare &r har jag allt
oftare hort folk hdvda att begrepp som konstmusik och populdrmusik 4r otidsenliga
och att genregrinser raseras. Den hir artikeln ska ses som en provokation till debatt
och en uppmaning till 1dsaren att fundera vidare.

Uppsatsen innehdller ingen systematisk eller heltickande genomgéng av olika
begrepp. En s&dan skulle bli alltfér omfattande. Istillet vill jag fora en principiell
diskussion utifrén nigra ofta anvénda termer och definitioner.

Indelningskriterier

Redan en hastig titt pd raden av musikbeteckningar i uppriakningen hér ovan ger vid
handen att termerna dr av ménga slag och att musik kan kategoriseras pAd minga olika
sdtt. LAt oss lista nigra kriterier som kan anviéndas for indelning av musik:

» Geografisk eller nationell tillhérighet eller ursprung:

(t.ex. svensk musik, Dalakoraler, Delta blues, Darmstadtskolan)

« Tid eller epok:

(t.ex. barock, renissans, nutida musik, 60-talsjazz)

» Lokal dar musiken spelas:

(t.ex. kammarmusik, teatermusik, kyrkomusik, varuhusmusik)

» Kompositionssitt:

(t.ex. gehorsmusik, komponerad musik, improviserad musik)

+ Spridnings- och lagringssitt:

(t.ex. noterad musik, muntligt traderad musik, datormusik, grammofonmusik)

* Funktion:

(t.ex. dansmusik, filmmusik, arbetsmusik, vaggvisa, bakgrundsmusik)

« Stil eller genre:

(t.ex. be bop, do wop, tolvtonsmusik, blues, symfonisk musik)
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E . Ensembletyp eller instrument:

(t.ex. strikkvartett, pianosonat, gitarretyd, blasorkester)

« Formtyp:

(t.ex. sonat, rondo, fuga, 12-taktersblues)

« Socio-ekonomisk position:

(t.ex. folkmusik, arbetarmusik, herrskapsmusik, hovmusik)

. Varderande termer:

(t.ex. serios musik, "dunka-dunka”)

. Personliga genrer:

Sikerligen har mdnga minniskor egna personliga hemmagjorda indelningar eller
termer som fungerar just for dem.

Beroende pa vilket syfte vi har med att dela in musik och vad vi vill visa eller
forklara viljer vi olika termer. Naturligtvis finns inga vattentita skott mellan olika
indelningskriterier. Dansmusik ir inte bara en funktionsbeteckning utan antyder
ocksa ndgotom stilen, t.ex. att musiken sannolikt har ndgon formav tydligt markerad
puls. En beteckning som hovmusik anger, eller Atminstone antyder, for en
musikkinnare, sivil musikens socio-ekonomiska position som dess funktion, var
den spelas och de stilmedel som troligtvis anvinds. Av dessa indelningskriterier ar
nagra mer och andra mindre problematiska. Personliga genrer, exempelvis, dr svdra
att behandla och limnas dérfor i fortsittningen utanfor.

En del begrepp dr starkt tidsbundna. P4 1970-talet talade vi mycket i Sverige
om kommersiell och icke-kommersiell musik, men dessa termer ir inte lika vanliga
idag. Beteckningarna, och det synsitt som ldg bakom, var en produkt av den tidens
kulturella och politiska klimat. Idag anser minga attdenna typ av indelning ar alltfor
enkel. Andra termer blir verflodiga av teknologiska skil. P4 50-talet anvdndes en
term som konkret musik for att beteckna en musik framstalld av olika konkreta ljud.
Idag har bl.a. datorteknik och sampling gjort grinsen mellan konkreta ljud och ljud
fran vanliga” instrument otydlig och kanske ovisentlig. Konkret musik har bliviten
historisk term.

Att dela in musik efter geografisk eller nationell tillhdrighet, tid, epok eller i
vilken typ av lokal den forekommer &r ofta inte sérskilt svért, men dven hir kan det
bli problem. Vad man ligger ini ett begrepp som svensk musik beror pa vilket syfte
man har. Ett syfte kan vara nationalistiskt - att definiera viss musik som uttryck for
nationen eller “folksjilen”. Om det tex. giller att markera svensk musik gentemot
annan musik nér det galler copyright eller liknande kanske man definierar svensk
musik som musik som har en svensk upphovsman eller framférs av en svensk. D&
kan man f4 den anomalin att svensk musik har engelsk text. Vad som ska riknas till
svensk musik dr ocksé tidsbundet. En musiktyp som en géng importeras kanske
uppgér i det svenska musikarvet och blir till en “svensk’ musikform (Lilliestam
1988:22f).

I musikhistoriska sammanhang talar vi ofta om stilepoker, men var man sdtter
gransen mellan epoker, t.ex. wienklassicism och romantik, kan variera. Ofta @r
dessutom namnen pa epokerna lanade frin konst- eller litteraturhistoria, vilket
ibland kan leda till oklarheter (jfr Moberg 1973:viii). Romantikeni musik , for att ta

ettexempel, sammanfaller inte tidsmissigt med den romantiska litteraturen. Iménga
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framstillningar hdvdas att barocken tog slut 1750 dérfor att Bach dog d4, meni sjilva
verket hade en grundliggande stilférdndring i musiken dgt rum flera decennier
tidigare.

Om betraktaren sjilv befinner sig nira musiken kan han ofta géra mycket
subtila typindelningar, som foér den som befinner sig pd ldngre avstind &r helt
obegripliga. Den hingivne hardrocksfantasten kan litt dela in sin musik i manga
substilar (death metal, speed, trash etc.), medan de som stiller sig ofdrstdende till
genren eller tycker illa om den klumpar ihop det hela till just "hardrock” eller
”dunka-dunka”.

Stil, genre, funktion

Att anvinda stil- eller genrebeteckningar innebir att vi p4 musikanalytisk grund
bestdammer vilken slags musik vi hor med utgdngspunkt frén stilmedel som melodik,
harmonik, instrumentering, spelsitt, rytmik etc. Exempel p4 sddana beteckningar ar
reggae, be bop, symfonisk musik m.fl,

Den italienske musikforskaren Franco Fabbri (1982) skiljer mellan stil och
genre. Med stil avser han enbart den klingande musiken. Genre betecknar inte bara
det som klingar utan dven utommusikaliska saker som hur musikerna dr klddda, hur
de ser ut och deras kroppssprék, var musiken framfors, hur publiken ser ut och beter
sig, de ritualer som alltid férekommer i en musiksituation etc. Det handlar alltsd om
de sociala och kulturella koder och konventioner som omger musiken. Minga
génger dr en stilbeteckning ocksé en beteckning pa genre. Vi vet att en symfonior-
kester spelar i ett konserthus och att musikerna har frack, medan ett hardrockband
spelar i en hockeyarena eller en klubb och att musikerna vanligtvis har 14ngt h&r och
klar sig i jeans eller ldderkldder. Termer som hdrdrock eller symfonisk musik
betecknar alltsd bdde en stil och en genre.

Andra termer utgar frAn musikens funktion!. Sddana termer ér t.ex. dansmusik,
arbetsmusik, ceremonimusik, konstmusik. De stilmedel som anvinds i musiken
bestdms av musikens funktion eller tvirtom.

Stil- och funktionsbeteckningar ir inte sinsemellan utbytbara. Dansmusik kan
1ata pd manga olika sitt. Termer somdansbandsmusik, polska, disco eller makedonsk
horo betecknar former av dansmusik men de dr mycket olika och kan nirmare
bestdimmas med hjilp av stil/genreanalys och dito beteckningar - och givetvis av hur
man dansar till musiken.

Ibland hinder det att vi vill jamfora olika typer av musik, och det #r d4 inte
ovanligt att vi huller om buller anvinder termer som betecknar stil/genre och
funktion. I virsta fall kan det betyda att vi jamfor dpplen och piron.

Diffus karaktdir

De flesta musiketiketter forindrar betydelse med tiden, vilket gor att deras anvind-
barhet ocksa forindras. Vad betyder exempelvis en term som rockmusik? Idag har
begreppet rock blivit s brett och innehiller s& minga olika substilar och genrer att
termen nastan dr meningslos. Om ndgon siger att han spelar i ett rockband blir den
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nistan obligatoriska foljdfrdgan: "Jaha, och vilken typ av rock spelar ni?”

S4 var det inte i mitten av 50-talet nir termen borjade anvindas. Det var inte
svart att skiljarock 'n’roll frin det som Doris Day, Bing Crosby och andra schlager-
artister gjorde. Rock ' n’ roll anvindes dd om musik med artister som Elvis Presley,
Bill Haley, Chuck Berry, Little Richard m.fl. Ursprungligen var beteckningen en
eufemism for rhythm and blues, som var ett namn pé en topplista i tidningen Bill-
board och egentligen betecknade svart populdrmusik.

Efterhand inkorporerades andra stilar med det som kallades rock. I mitten och
slutet av 60-talet var man tvungen att borja anvianda prefix for att nirmare definiera
vilken typ av rock som avsdgs: countryrock, folkrock, jazzrock etc. Och hur skulle
man handskas med en 14t som Beatles” Yesterday - var den rock eller inte? Utifrin
stilkriterier ligger Yesterday lngt ifrAn den ursprungligarockens stil och liknar mest
en gammal schlagerballad (Tin Pan Alley-schlager, evergreen). Men Beatles ir ju en
rockgrupp och Yesterday ingér i deras repertoar - d4 kanske den borde riknas som
rock i alla fall?

Begreppet rock fér karaktir av ett moln med en fortitad stilkdrna i mitten men
med alltmer fortunnad “gas” ju ldngre frdn kdrnan man kommer. Men musiken
dndras med tiden. 1956 ligger Elvis musik i mitten och 4r stilkdrna, men 1968 ir det
rimligare att tinka sig att t.ex. Jimi Hendrix " musik #r rockens stilkdrna. Runt kdrnan
kretsar s musikaliska partiklar eller gasmoln pa olika avstind. Yesterday ir, ur
stilistisk synvinkel, i s fall en ganska avldgsen partikel.2

Det som sagts om rock giller i stort sett dven for begreppet jazz. Vad forenar
gamla jazzartister som Louis Armstrong och Duke Ellington med moderna som
Oregon, Weather Report eller Position Alpha? Aven jazz rymmer si mycket att
begreppet borjar forlora sin mening. Idag 4r det manga som istillet anvinder t.ex.
termen improviserad musik for att dirmed antyda att det vésentliga ir attityden till
musiken, inte vilken musikstil man spelar. (A andra sidan finns det det gott om
improviserad musik som inte dr improviserad musik, t.ex. ett koralférspel vid en
hogmassa!)

Vid en viss tidpunkt och i ett visst sammanhang myntas en musikbeteckning
ochvi vettillen borjan ganska vil vad den stir for. Men efterhand fylls beteckningen
med nya betydelser, begreppet vidgas och férvirring intrider. Vi har kvar beteck-
ningen men betydelsen har forindrats dirfor att den situation som ridde nir
begreppet uppkom inte langre finns (jfr Edstrom 1989:11).

For att forstd forvirringen méste vi alltsd ga tillbaka till ursprungssituationen
och se hur termen uppstod. LAt oss underscka ndgra exempel och borja med termen
“folkmusik”.

Folkmusik

Man bérjade tala om folkmusik i slutet av 1700-talet.3 Den tyske filosofen Johann
Gottried von Herder kaliade allmogens singer for " Volkslieder”. De som vid den hir
tiden upptickte “folket” tillhorde alla den bildade klassen och sig inte sig sjilva som
"folk”. Till “folket” raknades framst bonder och hantverkare, och det var allts4 deras
kulturi vid bemirkelse man var intresserad av. Man samlade in, arrangerade om och
publicerade samlingar med folksanger och folklatar, folklig diktning, sagor hantverk
och bildkonst.
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Jan Ling definierar “europeisk folkmusik” som “det gamla bondesamhillets
musik med rétter i arbete och fasta sedvinjor”. Han talar dven om folkmusik som i
forsta hand landsbygdens gehorsmissigt traderade musik” (Ling 1989:1).

Under slutet av 1700-talet hade dock begreppet "folk” dven andra betydelser,
och var ett politiskt vapen i borgarklassens strid mot aristokratin. "Folket” skildes
allts frdn “adel och kungahus” eller "de besuttna”. Men “folk” kunde dven betyda
"hela befolkningeninom ett visst omrade eller sprakgemenskap” (Ronstrém 1989:10f)
och didrmed kunde betydelsen av folkmusik bli liktydig med nationell musik, t.ex.
“svensk musik”. (Jfr dagens diskussion om den "nordiska tonen”). Betydelsen av
begreppet “folk” och dirtill kopplade foreteelser har allts3 vixlat.4

P4 17- och 1800-talen bodde flertalet ménniskor pa landsbygden, men det ir
inte sd idag. Bonderna utgor pd 1990-talet mindre &n 5 procent av Sveriges
befolkning och de dr knappast birare av en egen musik. Ska vi behalla definitionen
av folkmusik som ”landsbygdens gehorsmiissigt traderade musik” méste det bli
1800-talets landsbygd - alltsi musik med rétter i 1800-talets allmogemusik. I s4 fall
ar folkmusik en stil eller en genre.

Man hor dock ganska ofta pistdenden i stil med att nutidens folkmusik 4r
dansbandsmusik eller rock. Hir handlar det d4 inte om musikstil utan om musikens
funktion. Dansband eller rock antas ha samma funktion som folkmusiken hade p4
1800-talet. Visst kan det finnas funktionella likheter, men de 4r knappast s4 stora att
det dr meningsfullt att tala om folkmusik idag p4 samma sitt som pa 1800-talet.
Musiktyperna fungerar under helt olika sociala, tekniska, ekonomiska och kulturella
forhdllanden. (Ddrmed inte sagt att det inte kan féreligga vissa likheter eller
konstanta element, men det 4r ett problem som vi fir limna dirhén just nu.)

Ettbeslaktat synsitt dr att bAde t.ex. dansbandsmusik och den gamla folkmusiken
sigs vara "de breda folklagrens musik” (= den musik som de flesta méter och gillar)
eller rentav “folkets musik”. Detta synsitt, med tillhdrande terminologi, ir ofta
ideologiskt laddat dir begreppet “folkmusik” anvinds som nagot positivt och
ursprungligt (autentiskt) i motsats till "kommersiell musik” eller den borgerliga
konstmusiken.

Vad dr det d4 som gor det s4 komplicerat? Jo, begreppet folkmusik. Vi funderar
pa vad som dr dagens folkmusik, men vi letar efter nigot som inte finns. Termen
folkmusik uppkom i en social och kulturell situation d4 vissa minniskor hade behov
av det. 17- och 1800-talets bildade elit behivde ett begrepp for en musik som de
upplevde som frimmande men som intresserade dem. Samtidigt blev begreppet
ideologiskt - det var anvindbart dels for att skilja mellan “oss” och ”dem” och dels
somett begrepp i tiden i samband med den romantiska f6restéllningen om folksjilen
och fosterlandet. Nir vi talar om folkmusik idag finns fortfarande dessa kopplingar
kvar till begreppet “folk”. Folkmusik dr allts3 ett historiskt begrepp som bir med si g
associationer och tankegéngar som uppkommit i en annan tid n vér, dirav svarig-
heterna att applicera begreppet p4 nutidens musiks.

Den gamla tidens spelmin hade inte en aning om att de spelade just "folkmu-
sik”. De anvinde mgjligen begrepp som danslitar och liknande. Insiders och
outmders ien kultur, deltagare och betraktare, ser ofta saker p4 helt olika sitt. Eller
“som bluessﬁngaren Big Bill Broonzey lar ha sagt: "I guess all songs are folk songs;
I never heard no horse sing them”.6




Owe Ronstrom avslutar sin artikel om folkmusikbegreppet med en suck:

Det dr svart att avgriansa folkmusik frAn annan musik. Annu svarare ir det
attavgrénsa folkmusikenien viss trakt frin den i andra trakter. Frigan vad
folkmusik "egentligen ar”, eller vad som ar "typisk gotlandsk folkmusik”
ar omdjlig att besvara. Men det dr uppenbart att begreppet bér pa en
kulturell laddning som gjort att manga dnd4 végat forsoket. Till syvende
och sist ér folkmusik inget annat dn det vi kallar folkmusik. De manniskor
som anvinder ordet bestimmer vad det ska betyda. Musiker, forskare,
politiker, publik, alla ir inblandade i en stindigt pAgaende dragkamp om
at vilket hdll och hur langt begreppet kan tdjas. (Ronstrom 1989:18)

Konstmusik vs. populdrmusik

Mycket av det som sagts om folkmusik giller ocks uppdelningen i konstmusik och
populdrmusik eller liknande termer: serids, klassisk - trivial, underhdlining.’ Denna
dualistiska indelning uppkommer ocksd inom ramen fér 17- och 1800-talens
musiksyn hos borgarklassen.

Konstmusik 8 betyder d4 en musik som 4r sprungen ur konstnirens uttrycksbe-
hov och som @r originell och nyskapande och gjord utan pekuniirt vinstsyfte.
Populdrmusik, & andra sidan, dr enkel och/eller fylld av schabloner, massproducerad
och skapad i vinstsyfte. Konstmusiken spreds i huvudsak via noter, till skillnad mot
den muntligt traderade folkmusiken. Populidrmusik spreds bdde med och utan noter.
Som konstmusik riknas vanligen:

1. dldre tiders kyrko- och hovmusik.

2. den musik fran en borgerlig miljo som uppfyller krav enligt vissa tids-
och miljobundna estetiska varderingar och normer; dessa behover dock
ej vara desamma som radde i verkens ursprungsmiljo, och k. har dirmed
kommitatt brukas om tskillig musik som fran borjan inte haft en primirt
estetisk funktion (utan religios, diverterande m.m.).

3. den nyskapade musiken under 1900-talet som har traditioner till 2.
(Sohlmans Musiklexikon artikeln Konstmusik).

Martin Tegen (1985) menar att en stilsplittring mellan konstmusik och popu-
larmusik dger rum strax fore sekelskiftet 1900, efter det att det under 1800-talets
gang skett en tilltagande stilistisk separering. Tegen skiljer mellan vad han kallar
"populdra element” - "symmetrical structure, simple harmony, clear and singable
melody, agreeable sound, dance rhythms” och "seriésa element” - “complex form,
contrapuntal treatment, refined orchestral technique, broad spectrums of dynamic
shadings” (a.a.:341). Uppdelningen i olika musiktyper vixer fram under 1800-talet
bl.a. till f6ljd av en 6kad musikalisk professionalisering, framviixten av en forlags-
industri, industriell instrumenttillverkning o.s.v.

Sd smaningom, fran 1800-talets mitt och fram4t, byggs ocks4 de stora konsert-
husen som tempel for det estetiska lyssnande som vixte fram i samband med
forestillningen omen konstmusik. Den klingande musikeni sig gors till en huvudsak
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och ett sitt att lyssna med koncentration pd det musikaliska objektet uppkommer
(Stockfelt 1988, Edstrom 1990:94ff). Detta lyssnarmodus ér én idag intimt férknip-

pat med konstmusiken.

Populdrmusik

Den engelske musikforskaren Richard Middleton har ingdende diskuterat svarighe-
terna forknippade med termen populdrmusik (Middleton 1990:3-7), och konstaterar
att betydelsen av begreppet forandrats ver tid och ér flytande. Han citerar Birrer
(1985) och pekar ut fyra olika sitt att definiera populdrmusik:

1. Normative definitions. Popular music is an inferior type.

2. Negative definitions. Popular music is music that is not something else
(usually "folk” or art” music).

3. Sociological definitions. Popular music is associated with (produced
for or by) a particular social group.

4. Technologico-economic definitions. Popular music is disseminated by
mass media and/or in a mass market. (ibid:104)

Ett intressant forsok till definition har gjorts av Philip Tagg (1979:23ff). Det
innehéller drag av alla de fyra ovan nimnda typerna utom 1. Tagg forsoker ringa in
begreppet populdrmusik genom att gora tio pastdenden, t.ex.:

1. Popular music is a phenomenon found in industrial society and can
neither existin pre-industrial society nor without an industrial proletariat.
2. Popular music is created and performed by professionals or semi-
professionals who do not necessarily have any traditional form of musical
education.” (...)

9. Popular music depends for its existence on means of mass production
and distribution. (Tagg 1979:23)

Tagg (ibid.) hidvdar dven att populirmusik “has no pronounced or clear
theoretical, philosphical or aesthetic superstructure” och “cannot be defined as a
term by means of intramusical analysis, and may use the same compositional
techniques as the art and folk musics to be found in the same fundamental common
culture”. Taggs avslutande tionde tes lyder: "Popular music is, in other words, all
music which is neither art music nor folk music.”

Tagg (a.a.:24) stiller ocksd upp en tabld - en “axiomatic triangle” - over
begreppen folkmusik, konstmusik och populidrmusik dir han beskriver det typiska
for respektive musiktyp utifrén vissa kriterier (se fig 1).

Aven Tagg utgér frin en hivdvunnen men foraldrad terminologi och férsoker
att pressa in en ny verklighet i den. Fortfarande faller en mangd musik mellan tvé
stolar. Somlig musik kan, som Tagg ocksa papekar, vid olika tillfdllen vara bide
populdrmusik och konstmusik - tat.ex. Mozarts pianokonsert nr 21 (Elvira Madigan)
eller Tjajkovskijs forsta pianokonsert.

Alf Bjornberg (1990:3-11) gdrigenom olika sétt att definiera populdrmusik och
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Figur 1: Philip Taggs "axiomatiska triangel” gdllande folkmusik, konstmusik och
populdrmusik (ur Tagg 1979:24).

hdvdar att "en "objektiv’ definition av begreppet populdrmusik /.../ svarligen later
sig formuleras” (a.a:5). Men han finner ocksa att: ”Det kriterium som mest konse-
kvent dterkommer i de olika forsok som gjorts att definiera begreppet popularmusik
giller massmedias betydelse fér musikens produktion och distribution”(a.a:10).

Han finner foljaktligen att: “populiarmusik kan definieras som musik koncipierad
och skapad for distribution via massmedia” (a.a.:11). Det logiska borde i s fall vara
att byta ut begreppet populirmusik mot “massmediamusik”, men Bjornberg tar
avstind fran detta, eftersom han menar att den nya termen ar lika “missforstaelig”
(ibid).



Statusstege med dolda virderingar

Indelningen i folkmusik, konstmusik och populdrmusik dr ideologisk och bér pa
outtalade virderingar. Konstmusik 4r den “bésta” musiken, sedan kommer folkmu-
sik, som kanske inte alltid 4r s& “bra” men den ir “autentisk”, och lingst ner pi
statusstegen hamnar s& “kommersiell” populdrmusik.

Den hiir normstegen brukar inte formuleras explicit, men den fungerar i det
praktiska livet. Radions P2 kallas for "Musikradion” och man siger sig dgna sig 4t
serios musik. Seriés musik ir huvudsakligen det som traditionellt kallas vdster-
ldindsk konstmusik eller klassisk musik. Vissa inslag av jazz, experimentell rock eller
folkmusik (traditionell musik) forekommer, men i ganska liten utstrackning. "Det
andra”, populdrmusiken ("den oseridsa musiken”?; “dunka-dunka”) 1mnas 4t P3,
P4 och andra “’skvalradiokanaler”.

I minga musikhistoriska framstillningar 4r det mer eller mindre underforstétt
att det man menar med “musik” 4r just den konstmusikaliska traditionen, medan
andra musikformer, t.ex. folk- och populirmusik, limnas helt 4t sidan eller bara
namns i forbigdende. Det hir giller sivil dldre musikhistoriska dversikter, exempel-
vis Jeanson-Rabes Musiken genom tiderna (1966, forsta upplagan 1927-34), som
nyare, t.ex. Stanley Sadies Musikguide (1989).

Ordet “klassisk” betyder att nigot dr “monstergillt” eller "misterligt”. En
“klassiker” 4r nigot som har ett bestende virde. Att utnimna en hel musiktradition
(konstmusiken, jfr sid 7) till "klassisk” 4r i hogsta grad virderande och en antydd
nervirdering av "'den andra musiken” (populdrmusiken? folkmusiken? den oseridsa
musiken?). Aven nutida musik riknas ibland in i klassisk musik utan att nigon
egentligen kan veta om musiken har bestiende virde.

Nir musikforskaren m.m. Theodor Adorno diskuterar olika lyssnartyper
kommer “expertlyssnaren” hogst.

Experten (...) definieras genom det helt adekvata lyssnandet. Han dr den
fullt medvetne lyssnaren som tendentiellt uppfattar allt och i varje
dgonblick for sig sjilv redovisar det han lyssnar till. Den som konfronte-
ras med den andra satsen i Weberns stréktrio (ett upplost stycke som
saknar handfasta arkitektoniska stod) for forsta gdngen och kan ange dess
formdelar, kan preliminért rdknas till denna typ”. (Adorno 1976:14)

Liéngre ner pA Adornos rangskala kommer s ”den gode lyssnaren”, ”bildnings-
konsumenten”, “den emotionelle lyssnaren”, “ressentiment-lyssnaren”. P4 tredje
plats frén slutet &terfinns “jazzexperten” och “jazzentusiasten”, som under sig bara
har “den som lyssnar till musik for underhaliningens skull” och “den musikaliskt
likgiltiga, omusikaliska och antimusikaliska typen”. Adorno gor sin indelning utan
att hinvisa till ndgot som helst empiriskt underlag.

Det 4r nu inte bara Adorno som gor konstmusikens lyssnarattityd till sjalvklar
norm och “det naturliga sittet att lyssna” (Stockfelt 1988). Den mesta litteraturen
kring visterldndsk musik utgér implicit frin denna tanke.

P4 s sitt blir musiketiketterna ocks4 verktyg som vi slar varandra i huvudet
med. Det giller att skilja "oss” frdn ”dem”, ”de som kan” frdn de “okunniga”, de
“fina” frdn “packet”, de som dr "inne” frdn dem som 4r "ute” etc. "Konstmusiken”
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blev pd 1800-talet ett (bland manga) sitt for borgarklassen att avskilja sig och
definiera sig sjilva gentemot "de andra”, "folket”, “pobeln” (Ehn-Lofgren 1982:34-
46; Lofgren-Frykman 1979).

"Hog” och ”lag”

Detta handlar i grunden om diskussionen om "hdg” och "1ag” kultur, en diskussion
som blivit allt mer aktuell p nytt under senare 4r och som tagits upp av ménga
forskare (se bl.a. Berkaak 1992:256-298). Som Odd Aare Berkaak pépekar
(a.a.:256,259) betingar de bada begreppen varandra och ger varandra innebérd. Vi
kan inte tala om "hég” kultur eller "konstmusik” utan att vi samtidigt 4tminstone
implicerar motsatsen, den "laga” kulturen, den "sdmre” musiken, populdrmusiken.
Berkaak menar rentav att konst 4r den mest effektiva formen for kulturell dominans
eftersom den fir dem som stir utanfor den med konsten inforstadda eliten att kiinna
sig utanfor och nertryckt (ibid.)

Motsittningen mellan “hég” och "lag” kultur ir en levande realitet iven i
dagens samhille. Den franske sociologen Pierre Bourdieu har i sina arbeten, visat
hur “den goda smaken” fungerar som skiljelinje mellan olika klasser (Bourdieu
1986). Aveninom musikformer som rockmusik forekommeren indelningidelgenrer
som har varierande status: hirdrock har lag status medan t.ex. symfonisk rock eller
"art rock”, som stilistiskt och estetiskt ligger nérmare “konstmusiken”, har hogre
status (Trondman 1989).

Detta virderande siitt att resonera om musik bygger p4 en lang historisk
tradition. Ett tusen &r gammalt exempel mé riacka som illustration:

Mellan musikkénnaren och séngaren 4r stor skillnad / Den ene sjunger,
den andre vet vad musik bestar av / Den som g0r ndgot utan att forstd han
ar en best. (Guido av Arezzo 990-1033. Citerad efter Ling 1983:94)

Musiketnologen John Blacking tillhérde dem som tvivlade pa relevansen av
srskiljandet av olika typer av musik och intog en mer 6dmjuk attityd:

Currently recognized divisions between Art Music and Folk Music are
inadequate and misleading as conceptual tools. They are neither
meaningful nor accurate as indices of musical differences; at best, they
merely define the interests of and activities of different social groups.
They express the same outlook as the irregular verb, "I play music; you
are a folk singer; he makes a horrible noise”. (Blacking 1976:4)9

Det som vid en tid anses som "1ag” kultur kan mycket vil omvirderas vid en
annan tid och bli "hog” kultur. (Boetius 1 988:9). Niir det giller musik behver vi bara
tanka pd t.ex. hur Gustav Mahlers musik virderas idag jamfort med vad hans samtid,
eller manga musikauktoriteter fram till 1960-talet, ansdg om den. Ett annat exempel
ar jazzmusik, som gétt fran att vara en dekadent kulturfara under forsta halvan av
seklet till att idag vara en etablerad kulturform som dtnjuter samhillets stid. Jazz,
och dven rock, kan idag t.0.m. fungera som ett nationellt emblem och anvindas vid
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hégtider som presidentinstallationer och olympiska spel Litteraturforskaren Ulf
Boethius har dragit slutsatsen att :

...grinsen mellan den "hégre” och den “lagre” litteraturen i praktiken (dr)
omdjlig attdra. Det finns ingen visensskillnad mellan dem. Kategorierna
“hogre” och “lagre” litteratur fir helt enkelt inrymma det som den
hirskande smaken vid olika tillfallen behagar att rakna dit. I verkligheten
hiinger de olika filten ihop. Forandringar pd det ena omrddet motsvaras
ofta av forandringar ocksa pa det andra. (Boethius 1989:9)

Det Boethius menar giller for litteratur torde gilla i precis lika hog grad for
musik och andra konstformer (jfr citatet om konstmusik pé sid 7). Detta betyder inte
att "allting 4r lika bra” men vil att virderingar och kvalitetsomdomen ir tids- och
kulturbundna.

Sittet att virdera 4r dessutom bundet till stil/genre och funktion. Det finns
m.a.o. bra och dalig dansmusik och bra och dalig symfonisk musik, men ddrmed inte
sagt att den ena genren eller funktionen dr bittre 4n den andra. Bida fyller minskliga
behov av olika slag.

~ Som framgér av flera av citaten om folk- konst- eller populdrmusik (jfr sid 7,
8,9) ir det méinga analytiker som i sina definitioner séger att begreppen inte kan
bestdimmas entydigt eller att de &r relativa.

Den engelska filosofen W B Gallie (1955) talar om att det finns vissa i-
grunden-omstridda begrepp.(“essentially contested concepts”) vilka inte kan slut-
giltigt och entydigt definieras. I-grunden-omstridda begrepp syftar pd virderandet
av en prestation, men denna ir inte kvanifierbar. Den prestation det handlar om kan
utforas eller 16sas p4 olika sitt, men ofta finns en (eller kanske flera) forebildliga
modeller som monster (klassiker). Diskussionen om i-grunden-omstridda begrepp
kan aldrig 16sas utan fortsitter stindigt. Anvindningen av begreppen blir alltid i
ndgon mening ideologisk. Som exempel pd i-grunden-omstridda begrepp ndmner
Gallie demokrati, kristendom och konst.10

Indelningenifolk-, konst- och populdrmusik handlar bl.a. om vad som ér konst,
och didrmed kan begreppen sédgas vara, i Gallies mening, i-grunden-omstridda. Det
betyder i sin tur att, som Allan Janik uttrycker det:

Tanken om i-grunden-omstridda begrepp sprider (...) nytt ljus Over
manga av de vetenskapliga konflikter vi finner oss intrasslade i, just
genom att avmystifiera dem. Vi ror oss i en situation ddr forvirring och
frustration ersitts - eller &tminstone kan ersittas - av insikten att situatio-
nen inneh4ller inkommensurabla perspektiv och darfor ér politisk. (Janik
1988:45)

Vikan alltsa, om viroas av det eller har ndgon annan bevekelsegrund, fortsitta
att diskutera vad som ska riknas till exempelvis konst- eller populdrmusik. Men
sittet vi anvander begreppen pé siger i s fall lika mycket om den som anvinder dem
som om musiken.



Den " stora” och den " lilla” traditionen

Minga forskare har pekat pi skillnaderna mellan en akademisk kunskaps- och
kulturtradition, som i bade skriftlig och muntlig form f6rs vidare i skolor, universitet
etc, och en folklig, oftast muntlig, tradition. Walter J Ong (1990) beskriver detta som
“orality” - muntlig kultur - och “literacy” - skriftkultur. Sprikforskaren Tom
McArthur talar om “kloster-” och "torgtraditionerna” (Ericsson 1986:25ff) och
socialantropologen Robert Redfield myntade p& 1930-talet begreppen “den stora”
och "den lilla traditionen (Burke 1978:38-44). De olika kulturtraditionerna 4r dock
inte isolerade utan paverkar varandra 6msesidigt. Historier eller sAnger frin den ena
traditionen kan mycket vil tas upp och/eller omvandlas av den andra.

Historikern Edmund Burke (1978:43), som skildrar forhillanden i Europa
mellan 1500 och 1800-talen, papekar att det fanns en orittvisa i det att samhiillets
elit, som var birare av den stora traditionen, ocks& hade mojlighet att ta del i den lilla
traditionen, vilket man ocksd gjorde. Den stora traditionen var ddremot inte tillging-
"\ lig for gemene man eftersom de institutioner som lirde ut den var stingda for den
\.“L breda massan av ménniskor.
kY Detta dr ett monster som finns kvar 4n idag, &ven om det dr mera komplext med

kanske inte bara tvd utan flera traditioner i ett komplicerat samspel. Men en
grundlidggande skillnad mellan en akademisk, skriftlig och notbunden) tradition och
en folklig, muntlig (gehorsbaserad), tradition &r tydlig dven idag.

Det som brukar kallas konstmusik hor samman med den stora traditionen
medan populdrmusik dr en del av den lilla. Ur akademisk synvinkel ér det dérfor inte
sa konstigt att folkmusik och populdarmusik haft, och dnnu har, en ligre status in
konstmusiken och ofta métts med ofrstéelse eller, i virsta fall, forakt. (Det 4r heller
inte ovanligt att foretradare for den lilla traditionen foraktar den stora.)

I dagens musikhogskolor undervisas dnnu huvudsakligen i noterad (konst)-
musik medan beredskapen for att i pedagogiska sammanhang hantera nutida gehors-
baserad musik, som t.ex. rockmusik, dr mycket begransad. Manga, bade lirare och
elever, dr naturligtvis medvetna om detta, men traditionen 4r tung och det dr svArt att
andra pé invanda tankegéngar och ménster.

En ny musikvetenskap?

Hela denna problematik ska ocksd ses i ljuset av den diskussion som allt mera borjar
foras inom musikvetenskapen, dir disciplinens traditionella inriktning, metodik,
teorier och synsitt borjat ifrAgasittas. Nyorienteringen kommer frimst fran tre hall:
frén populdrmusikforskare, musikantropologer och frin forskare som anligger ett
kulturanalytiskt perspektiv pA musik!!. Richard Middleton (1990:106f) pekar p4 och
kritiserar musikvetenskapens framvixt inom den tyska kultursfiren och paverkan
frin den tyska idealismen, synen p4 musik som en autonom konstart, fixeringen vid
de stora verken och de stora kompositorerna m.m. Han skriver:

The “critique of musicology” (...) should take aim not at ”art music” or
musicology themselves - separating popular music off from them, and
from the whole idea of the scientific analysis of music - but at a particular
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construction of musicology, based on a particular subject, conceived in a
particular, ideologically organized way. (...) Indeed, the greatest promise
of a reformed musicology lies not so much in its study of popular music
- though that is important - but, as one consequence of such study, in an
inevitable reorganization of the whole of Western musical history.
(Middleton 1990:122)

Hir sammanfaller kritiken med den som levereras frin forskare med en
kulturanalytisk riktning. Den birande tanken hir, som John Blacking (1976) formu-
lerade dr att alla typer av musik kan och bor studeras p4 lika villkor. Bland senare
studier som pldderar for eller bygger pa denna tanke kan nimnas Leppert-McClary
(1987), Finnegan (1989) samt Skog (1991)12,

Slutsatser

Verkligheten, sdvil den musikaliska som den icke-musikaliska, forindras stindigt.
Vért forhallningssitt till musik har dndrats i grunden under 1900-talet. Teknologiska
innovationer som grammofon, radio, bandspelare, TV, video, CD etc. har gjort att vi
har tillgdng till musik pé ett helt annat sitt dn férut. Framtidens medier kommer
troligen att ytterligare forstirka denna tendens. Musik har ocks4 delvis fatt nya
funktioner och ar inte s& exklusiv som forr i virlden. Musikens funktion som
identitetsmarkor och dess anvindning som atmosfir- och imageskapare i olika
sammanhang och miljer har blivit allt viktigare.

Vi lyssnar mer pd musik idag och vi lyssnar sikert annorlunda in for kanske
bara 50 &r sedan. Det ir t.ex. inte s& enkelt att vi lyssnar bara "passivt” eller “aktivt”.
Det "estetiska lyssnandet”, alltsd ett lyssnande dar vi sitter musiken sjilv i centrum,
fungerar inte bara for det vi kallar konstmusik, utan kan anvindas dven vid lyssning
pd t.ex. vissa former av jazz, rock och folkmusik. Samtidigt forekommer musik mer
och mer som bakgrund for olika aktiviteter, och dessa aktiviteter styr i manga fall vart
sdtt att lyssna pd och uppleva musiken mer 4n vad musikstilen gor.

I dagens massmediala samhiille gors det mer och mer musik som inte passar in
i de gamla sorteringsfillorna. Sannolikt kommer genredverklivningar och
genreblandningar att bli &innu vanligare i framtiden. Olikakulturer stirien helt annan
kontakt idag 4n forut. Mojligheterna till méten och blandningar 4r méangfalt storre
idag @n nagon géng forut,

Om vi ska sammanfatta kritiken mot kategoriseringen av musik i folk-, konst-
och populdarmusik kan vi gora det i fyra punkter:

1. Begreppen dr otidsenliga och har uppkommit i en annan tid och speglar en
annan verklighet 4n den vi lever i idag.

2. Indelningen i popular- och konstmusik déljer musikens egentliga anviind-
ning och betydelse i dagens samhille. Ett exempel 4r att vi ser pa de olika traditio-
nerna pd olika sétt och undersdker och analyserar dem pa olika sitt. Nir det giller
konstmusik studerar vi oftast verken och méstarna, men nir vi studerar populdrmu-
sik koncentrerar vi oss pa ritualerna och musikens sammanhang. All musik kan och
bor studeras pA samma sitt och frin samma utgangspunkter, men tanken att det finns
"konst-"" och ”populdrmusik” gor att vi redan fr4n borjan har en forutfattad mening
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om musikens roll och betydelse eller att vi bara ser och hor det vi forvintar oss.!3

3. Begreppen ir dolt virderande och i-grunden-omstridda och framstdr mera
som politiska virdeomddmen och partisinlagor 4n som vetenskapliga termer.

4. Begreppen ir s4 stora kategorier att de tenderar att bli innehdllslosa. Alla kan
underdelas i subkategorier, stilar och genrer och denna typ av begrepp ir béttre och
mera klargorande samt mindre virdeladdade.

Det torde vara ett fAfingt hopp att manniskor ska sluta att vilja skilja mellan oss
och dom, bittre och simre, hogre och ligre med hjilp av musik. Bakom denna praxis
att markera sin kulturella identitet finns en lng historisk tradition, och kopplingen
mellan identitet och musik kommer att bli minst lika stark i framtiden. Kanske
termerna blir annorlunda, men ménniskors 6nskan att markera sin identitet/etnicitet/
tillhérighet med hjilp av musik ldr bara bli storre.

Man skulle dock kunna tinka sig att ge termerna en ny innebord, men det dr
svart p.g.a. deras gamla belastningar. Folkmusik kan fungera som en beteckning pd
en historisk genre: allmogens gehorstraderade musik i dldre tider. Att applicera
termen pd dagens musik och frdga sig vad som dr dagens folkmusik dr dock menings-
l6st. Termen konstmusik skulle kunna vara anvindbar som beteckning for en
lyssnarattityd dar musiken sjdlv 4r i centrum, vilken genre det 4n giller, men dven
denna term ir belastad av sin traditionella innebord. Populdrmusik skulle mycket vl
kunna ersittas av t.ex. begreppet massmediamusik. Spridningssitten via massme-
dier och marknadsforingskampanjer tenderar att bli mer och mer lika oavsett
musikalisk genre. Olika kategorier av musik marknadsfors pd ungefir samma
villkor: idolbilder pA musiker och dirigenter, braskande reklamkampanjer i “nya”
medier som reklam-TV och reklamradio, braskande omslag etc. Sannolikt kan vi
vinta oss mer av detta.

Nya termer - nya synsditt

Kategoriseringar av musik kommer av flera skil att behovas dven i framtiden, och
de flesta av de indelningskriterier som listades redan pa sidorna 2-3 - stil/genre,
funktion, geografi, tid, spridnings- och lagringssiitt, ensembletyp etc. - kan fungera
bra, med de reservationer som redan diskuterats.

Nya termer och begrepp uppstar i samverkan mellan méinniskorna och den
verklighet som omger dem och i de manskliga forsken att beskriva verkligheten.
Sikerligen kommer ocksd nya musikbeteckningar att dyka upp, eftersom det
férhoppningvis utvecklas nya former och bruk av musik. Det dr vanligen brukarna
eller skaparna av musiken som skapar nya termer. Inte minst mediabranschen brukar
vara snabb att hitta pa nya stilbeteckningar som kan anvindas i marknadsféringen
av musik. Det ir s& (mer eller mindre anvindbara) termer som t.ex. rhythm and blues,
new wave och world music uppkommit. En del av dessa termer lever bara en kort tid
och blir snabbt historia medan andra lever vidare. Man kan ju friga sig hur linge vi
kommer att anvinda beteckningen vdrldsmusik? Beteckningen dr ur minga syn-
punkter diskutabel och samtidigt mangtydig och vag till sin innebérd (Westerberg
1992). Ska vi - musikens brukare - for 6vrigt 6verlata at branschen att bestimma hur
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musik ska namnges, kategoriseras och virderas eller ska vi foraen egen diskussion?

Vilka termer som slar igenom och stannar kvar beror pd hur ménniskor ténker
om musik i framtiden, vilka kategoriseringar man anser viktiga och meningsfulla att
gora. Har kan vi bara ana och gissa.

Vi skiljer redan idag pA stiltraditioner och anvinder termer som afro-ameri-
kansk musik som samling for rock- och jazzmusik. Termen fungerar hjalpligt, men
inte 4r helt lyckad, dels dérfor att det finns rock och jazz som 4r mycket lite paverkad
av afro-amerikansk musik, och dels darfor att det kinns konstigt att sdga afro-
amerikansk musik om musik som framfors av svenskar och som vi kanske rent av
bérjat uppleva som “svensk”. I Danmark anvinds begreppet rytmisk musik for det
som vi kallar afro-amerikansk musik, men rytmisk musik dr knappast en bittre term.
Ftt annat traditionsbegrepp skulle kunna vara europeisk (vdsterldndsk) estetisk
musiktraditon, dven om det ir ett lingt och kringligt begrepp, eller europeisk
historisk musik.

Det kan i framtiden ocksA upplevas som viktigare 4n idag att skilja mellan hur
musik framstills och lagras och ddrmed kan indelningen i muntlig musik - gehorsmusik
och noterad musik - partiturmusik anvindas. Ljudinspelningens tillkomst for drygt
100 4r sedan ir utan tvekan en av de storsta revolutionerna i musikens historia,
kanske rent av viktigare 4n notskriften, men den avspeglas, mirkligt nog, inte i
terminologi eller epokindelningar av musik! En indelning i, 4 ena sidan,
massmediamusik eller fonogrammusik och, 4 andra sidan, levande musik kan siga
nigot om savil spridningssdtt som funktion och musikupplevelse. Som lyssnare
stiller vi delvis olika krav pa inspelad musik och levande musik eller musik som
social aktivitet. Nir det géller inspelningar vill vi ha perfekt ljudatergivning, men nér
detirlevande musik vill vi, forutom bra ljudkvalitet, ocksd ha show och en intressant
och spannande inramning.

Istillet for en term som klassisk musik skulle man mycket vil kunna anvinda
historisk musik: som en beteckning p 4ldre tiders musik: kyrko- och hovmusik, och
1800-talets symfoniska musik, opera och kammarmusik (noterad musik -
partiturmusik), folklig dansmusik och vissang (gehdrsmusik). Historisk musik dr dd
nigot annat 4n nutida musik, som ocksi kan anvindas med en vid innebdrd: musik
fran vér tid (hur detta nu ska avgriinsas) oavsett stil/genre - om inte ocksa denna term
ar for laddad med den snidva “konstmusikaliska” betydelse den hittils haft.

Funktionsbeteckningar kan fungera utan att de loper risk att bli alltfor varde-
rande (om vi nu inte vill virdera sjilva funktionen): dansmusik, bakgrundsmusik,
filmmusik, reklammusik.etc. Ett mindre problem drdock att en och samma musik kan
fungera i olika sammanhang och ha olika funktioner. Detta ir en viktig konsekvens
av inspelningen av musik: vi kan idag litt rycka bort en musik frn sitt ursprungliga
sammanhang och sittain deniett annat. En Mozartsymfoni kan spelas i konserthuset
av en symfoniorkester, anvindas som atmosfirskapande musik i en film eller i
reklam, som musik i freestylelurarna eller i bilstereon. Ett tema ur en symfoni kan
bli utgingspunkt for en jazzimprovisation eller brukas som tema i en rockldt,
arrangeras som en etyd for kommunala musikskolan etc. Man kan friga sig om det
ar musikverket eller funktionen som ger musiken dess innebord och gor den
anvindbar for ett visst syfte.

Jag inbjuder hiirmed lisaren till en diskussion om framtida musikbeteckningar.
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En sddan diskussion ér givetvis ocksé en diskussion om synsitt pd och virderingar
om musik. Musik berdr, den retar och uppror, lugnar oss och ger oss njutning och
rekreation. Musik har inte bara blivit vanligare i vir vardag utan ocks4 allt viktigare
for den moderna minniskan i hennes forsok att orientera sig och forhalla sig till
omvirlden (Ruud 1992:217). Darmed dr ocksé diskussionen om musikens roll och
visen viktig.

Fotnoter
1. Jag bortser hir frAn Merriams distinktion mellan "use" och "function" (Merriam
1964:210) och anvinder enbart begreppet "function".

2. Mera omolika anvéindningar av begreppen rock, rock and roll, pop mfl. finns i Lilliestam
(1991).

3. Fér en allmin beskrivning av denna process se Burke (1978:17ff).

4. Ronstrém (1989) dr en innehéllsrik Gversikt 6ver olika stt att se p4 begreppen folk och
folkmusik.

5. Philip Bohlman (1988) har ingdende kritiserat de traditionella forestillningar och teorier
som finns kring folkmusik, och plidderat, inte for att byta ut eller ta bort begreppet, men vil
for att ge det en ny innebdrd som passar till dagens samhiille.

6. Citatet &terfinns i mnga framstillningar, bl a Ling (1988:1), Laing m f1 (1975:119) samt
Keil (1966:37).

7. Observera att terminologin vixlar mellan olika ldnder. Inomdet tyska sprdkomradet talar
man ofta om "Ernste Musik" eller E-Musik" och "Unterhaltungsmusik” eller "U-Musik".

Begrepp som "populdrmusik”, "popular music”, "musique populaire" eller "musica popular”
dr heller inte synonyma (se vidare Bjorberg 1990:3).

8. Definitionerna av "konstmusik" och "populdrmusik"” dr sammandrag av artiklarna i
Sohlmans musiklexikon. For en mer detaljerad skildring av hur begreppet "konstmusik"
eller "klassisk musik" uppkom, se Ling (1989).

9. Huruvida Blacking p4 liknande sitt stiller sig tveksam till termen "populdrmusik" dr
tyvérr oklart.

10. En kortfattad, om &@n ndgot diskutabel, presentation pa svenska av Gallies resonemang
aterfinns dven i Janik (1988), som f & har den talande titeln "Humanvetenskapens kardinal-
problem - oenigheten om begreppens innebord".

11. Sammanfattningar och diskussionerav den hirkritiken finns i bl a Middleton(1990:103-
126) och McClary-Walser (1988).

12. Skogs studie dterfinns i en rapport frin The Second British-Swedish Conference on
Musicology som holls i Cambridge 1989. Flera andra studier i rapporten ér barn av samma
anda.
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13. Nér etnologen Orvar Lofgren ska definiera en s& laddad term som "kultur" papekar han
att det dr en "strategisk term" (Lofgren 1982:34), vilket betyder att definitionen av
begreppet avgor vad man far se, vad termen pekar ut. Detta giiller ocksa i hog grad flera av
vira traditionella musikbeteckningar - men utan att vi tdnker pd det och utan vi medvetet

valt perspektiv.

Litteratur

Adorno, T
1976

Berkaak, O A
1992

Birrer, FAJ
1985

Bjomberg, A
1990

Blacking, J
1976

Boethius, U
1989

Bohlman, P V
1988

Bourdieu, P
1986

Burke, P
1978

Edstrém, O
1989

Edstrom, O
1990

Ehn, B &
Lofgren, O
1982

Musiksociologi. (Stockholm)

“Intensitet” og "besinnelse” - legitimering av uttryksformer og
kulturell dominans (i Berkaak, O A - Ruud, E:Den pabegynte
virkelighet. Studier i samtidskultur. Oslo)

Definitions and research orientation: Do we need a definition of
popular music? (i Horn, D & Tagg, P (red): Popular Music
Perspectives 2. Géteborg & Exeter sid 99-106)

Analys av populdrmusik. Teorier och metoder. (stencil, Aalborg
Universitetscenter)

How musical is man? (London)

Nar Nick Carter drevs pa flykten. (Stockholm)

The Study of Folk Music in the Modern World.
(Bloomington & Indianapolis)

Kultursociologiska texter. (Stockholm)

Folklig kultur i Europa 1500-1800. (Stockholm)

Schlager i Sverige. (Goteborg)

Vi skall g4 p4 restaurang och hora pd musik. Om reception av
restaurangmusik och annan “mellanmusik”. (i Svensk Tidskrift for
Musikforskning 1989, sid 77-1 12)

Kulturanalys. (Lund)



Ericsson, E Foreign language teaching from the point of view of certain
1986 student activities. (Goteborg, Diss).

Fabbri, F A theory of musical genres. Two applications. (i: Horn, D & Tagg,

1982 P (red): Popular Music Perspectives. sid 52-81. Géteborg och
Exeter)

Finnegan, R The Hidden Musicians. Music-making in an

1989 English Town. (Cambridge)

Frykman, J & Den kultiverade ménniskan. (Lund)

Lofgren, O

1979

Gallie, W B Essentially contested concepts. (i Proceedings of

1955 the Aristotelian Society vol 56 1955/56)

Janik, A Humanvetenskapens kardinalproblem -

1988 oenigheten om begreppens innebdrd. (i Géranzon B (red): Deninre
bilden. Aspekter pa kunskap och handling. Stockholm)

Jeanson, G & Musiken genom tiderna. Del 1-3. (Stockholm; forsta upplagan

Rabe, J 1966 1927-31)

Keil, C Urban Blues. (Chicago & London)

1966

Laing, D m.fl. The Electric Muse. The story of folk into rock.

1975 (London)

Leppert, R - Music and Society. (Cambridge)

McClary (red)

1987

Lilliestam, L Vad drrockmusik? (stencil, Goteborgs Univ; avd. musikvetenskap)

1991

Ling, J Folkmusik - en brygd. (i Fataburen 1979)

1979

Ling, J Europas musikhistoria -1730. (Uppsala)

1983

Ling, J Europas musikhistoria: folkmusiken. (Uppsala)

1988

Ling, J Musik som klassisk konst: En 1700-talsidé som blev klassisk.

1989 (i Frihetens Former. En viinbok till Sven-Eric Liedman. sid 171-
187. Lund.)

19

/



